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PREFACE 


Although radically different as perso- 
nalities, César Franck (1822-90) and his 
contemporary Anton Bruckner (1824—96) 
have much in common as symphonists. 
Both were organist-composers whose gen- 
ius only came to full maturity very late in 
life (in Franck’s case in 1875 after his dis- 
covery of Wagner’s Tristan und Isolde), 
and both shared a Germanic approach to 
the symphony based on formal and har- 
monic experimentation which sought to 
reconcile the challenges postulated by 
Beethoven’s Ninth and the music dramas 
of Wagner. If Franck only composed a sin- 
gle symphony to set alongside Bruckner’s 
ten, this work nonetheless constitutes a 
major landmark in the development of the 
form in the later 19th century, and it must 
be remembered that the path leading to it 
was paved with symphonic poems like Le 
chasseur maudit (1882) and the masterly 
Variations symphoniques for piano and or- 
chestra of 1885. 

According to Vincent d’Indy, Franck 
began his Symphony in 1886, though 
most of the sketches date from the sum- 
mer of 1887, which almost certainly 
means that it was the successes achieved 
by the Paris premiéres of Saint-Saéns’s 
cyclic Third ‘Organ’ Symphony and 
d’Indy’s Symphonie cévenole earlier that 
year that prompted Franck into adopting 
this form. As Franck’s punishing schedule 
as performer and teacher only permitted 
the composition of extended works in the 
summer months, it would seem that this 
Symphony did not cause him undue 
difficulty, for the final manuscript bears 
the inscription: ‘To my dear friend Henri 
Duparc. César Franck. Paris, 22 August 
1888.’ 

But that is not to say that Franck did 
not seek a personal solution to the sym- 


phonic problem. Setting aside the cyclic 
principles one habitually associates with 
the composer, there is much that is origi- 
nal within this three movement symphony 
as regards tonality and form. Fortunately, 
his friend Pierre de Bréville recorded 
Franck’s detailed explanation of his aims 
as follows: 


It is a classical symphony. At the start 
of the first movement there is a reprise 
of the sort one finds in earlier sympho- 
nies to establish the main themes more 
firmly; but here it is in another key [F 
minor]. Then comes an Andante and a 
Scherzo combined. I wished to con- 
struct them in such a way that each 
beat of the Andante would equal one 
bar of the Scherzo, so that after the 
complete development of the two 
ideas, one could be superposed on the 
other [II, bars 200ff]. I have succeeded 
in solving my problem. The Finale, as 
in Beethoven’s Ninth Symphony, re- 
calls all the themes [with those of the 
second movement (III, bars 125ff) 
coming before those from the first (III, 
bars 330ff)]. But in my Symphony, 
they do not appear as mere quotations; 
rather they play the role of new ele- 
ments, which is something else _ en- 
tirely.! 


In contrast to the symphonic poems, 
there was no Lisztian programme, though 
Franck seems to have had a particular de- 
sire to balance the old and the new from 
the outset. When quizzed on a possible 
poetic background to the Symphony, he 
told his pupil Louis de Serres: 


! Léon Vallas, La véritable histoire de César Franck 
(Paris, 1955), Ch. XVI, p. 267 
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No, it is just music, nothing but pure 
music. At the same time, while I was 
composing the second movement, es- 
pecially the first phrase of it, I did 
think — very vaguely — of a procession 
in old times. [...] I have been very dar- 
ing, but next time, I shall be more dar- 
ing still. 


Quite what form this ‘daring’ might 
have taken had Franck lived to write an- 
other symphony is anyone’s guess, for 
over and above the double exposition in D 
and F minor, the dual-purpose central 
movement, and the integration of the ear- 
lier themes in an ongoing symphonic 
structure in the Finale, Franck further be- 
wildered his audiences by recapitulating 
his slow introduction in the first move- 
ment in canon in D minor [I, bars 331 ff], 
before shifting the tonality to a third key 
(E flat minor) for the reprise of the Allegro 
{I, bars 349ff]. Perhaps what he had in 
mind was a more daring approach to the 
orchestration, which only briefly sounds at 
all French or achieves the lightness and 
variety of Les éolides [IIl, bars 318-29]. 
Otherwise it often suggests the inspiration 
of the organ-loft at Sainte-Clotilde in its 
extended bass pedal-points and its cho- 
rale-like juxtaposition of regular phrases 
on strings, woodwind and brass in the Fi- 
nale, switching, as it were, from one 
manual to another. Indeed, Franck ob- 
served after hearing his Symphony that he 
would ‘write the wind parts quite 
differently if there was ever a question of 
revising the work’. 

Despite Franck’s own satisfaction with 
the purely musical achievement of his 
Symphony, the first performances on 17 
and 24 February 1889 at the Sunday con- 
certs of the Société des Concerts du 
Conservatoire in Paris were not well re- 
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ceived and met with a mixed reception 
from his colleagues and the critical press. 
Gounod is reported to have called it “the 
negation of music’ and Ambroise Thomas 
disliked its continual modulations. Arthur 
Pougin considered that the ‘one thing 
lacking’ was ‘the fire of genius and inspi- 
ration’, whilst Camille Bellaigue in the 
Revue des deux mondes called it ‘arid and 
grey music, lacking in grace and charm’, 
and compared its central movement unfa- 
vourably with the slow movement of 
Mendelssohn’s ‘Italian’ Symphony. 

On the other hand, Camille Benoit in 
Le guide musical saw reflected in the 
Symphony ‘the nobility and beauty of soul 
of a Master worthy of all reverence [...] 
the delicate feelings of a heart still young 
[...] the inevitable triumph of righteous- 
ness’, and the work found a later and un- 
expected champion in Debussy, who in 
Gil Blas in 1903 praised it as a “beautiful 
work’ that ‘found in M. Colonne an inter- 
preter sensitive to all its wonders, which , 
as you know, are countless’. 

If its questioning opening idea does 
recall the ‘Muss es sein’ motto from 
Beethoven’s Op. 135 Quartet or the start 
of Listz’s Les préludes, then Franck’s ad- 
mittedly uneven and rhythmically pedes- 
trian Symphony still contains many origi- 
nal features. If it did not quite merit its 
subsequent deification by d’Indy and the 
Schola Cantorum as the direct descendant 
of Beethoven, then its joyous affirmation 
of faith, its cohesion and integrity none- 
theless contributed to a revival of sym- 
phonic interest in France, not least in 
Chausson’s B flat Symphony (1889-90) — 
which re-uses the second (trumpet) theme 
of Franck’s Finale (bars 72—5) — and in the 
subsequent symphonies of Magnard, 
Dukas, d’Indy and Roussel, to name but a 
few. 


Robert Orledge 


VORWORT 


Obdwon! sie als Persénlichkeiten grund- 
verschieden waren, verbindet César 
Franck (1822-90) und seinen Zeitgenos- 
sen Anton Bruckner (1824—96) als Sinfo- 
niker doch vieles. Beide waren Organisten 
und zugleich Komponisten, in deren 
Leben der Genius erst sehr spat zu voller 
Reife gelangte — im Falle Francks, nach- 
dem er 1875 Wagners Tristan und Isolde 
fiir sich entdeckt hatte -, und beide 
naherten sich der Gattung Sinfonie vom 
,deutschen“ Ansatz auf dem Experimen- 
tierfeld von Form und Harmonik mit 
dem Ziel, die Herausforderung durch 
Beethovens ,,Neunte“ einerseits und 
Wagners Musikdramen andererseits anzu- 
nehmen. Wenn Franck den zehn Sinfonien 
Bruckners auch nur eine einzige entgegen- 
zusetzen hat, ist dieses Werk dennoch ein 
Meilenstein in der Entwicklung der 
‘Sinfonieform im spaten 19. Jahrhundert. 
Man muB sich in Erinnerung rufen, daf 
der Weg dahin mit sinfonischen Dich- 
tungen wie Le chasseur maudit (1882) 
und den meisterlichen Variations sympho- 
niques fiir Klavier und Orchester (1885) 
geebnet wurde. 

Wie Vincent d’Indy nahm Franck im 
Jahre 1886 die Arbeit an seiner Sinfonie 
auf, wenn auch die meisten Skizzen erst 
vom Sommmer 1887 datieren. Das 
bedeutet mit ziemlicher Sicherheit, dab 
der Erfolg, den Saint-Saénts’ zyklisch 
angelegte 3. Sinfonie (,,Orgelsinfonie“) 
und zuvor im selben Jahr d’Indys 
Symphonie cévenole in den ersten Pariser 
Auffiihrungen erzielten, entscheidend fiir 
Francks Ubernahme der zyklischen An- 
lage war. Da Francks von ihm selbst fiir 
lastig erachteten Pflichten als Organist 
und Lehrer ihm ein zusammenhangendes 
Komponieren nur in den Sommermonaten 


gestatteten, hat es den Anschein, da8 ihm 
seine Sinfonie nur wenige Schwierig- 
keiten bereitete, denn das fertige Manu- 
skript tragt die Aufschrift: ,,Meinem 
lieben Freund Henri Duparc. César 
Franck. Paris, 22. August 1888.‘ 

Doch das hei8t nicht, daB Franck nicht 
eine ganz pers6nliche Lésung des sinfoni- 
schen Problems angestrebt hatte. Das 
zyklische Prinzip, das man gewoéhnlich 
mit dem Komponisten in einem Atemzug 
nennt, einmal beiseite gelassen, ist in 
dieser dreisatzigen Sinfonie hinsichtlich 
Tonalitét und Form vieles eigene Er- 
findung. Gliicklicherweise hat Pierre de 
Bréville, Francks Freund, dessen ausfiihr- 
liche Erklaérung seiner Absichten iiber- 
liefert: 


Es ist eine klassische Sinfonie. Am 
Anfang des I. Satzes findet sich eine 
Reprise, wie man sie ehemals zur 
besseren Bestatigung der Themen 
einsetzte; doch steht sie in einer 
anderen Tonart [f-Moll]. Dann folgen 
ein Andante und ein Scherzo, die 
miteinander verkntipft sind. Dabei hat 
mir vorgeschwebt, da8 eine Zahlzeit 
des Andante einem Scherzotakt ent- 
spricht, so daB nach der vollstandigen 
Entwicklung der zwei Abschnitte beide 
iibereinandergeschichtet werden k6n- 
nen [II. Satz, T. 200ff.]. Mir ist es 
gelungen, mein Problem zu lésen. Das 
Finale greift wie in der ,Neunten‘* 
[Beethovens] alle Themen wieder auf 
[wobei im III. Satz, T. 125ff., das 
Thema des II. Satzes vor dem des I. 
Satzes erklingt, letzteres in den Takten 
330ff.]; aber sie erscheinen nicht nur 


' vgl. Léon Vallas, La véritable histoire de César 
Franck, Paris 1955, Ch. XVI, S. 267 
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als Zitate. Ich habe sie so angelegt, daB 
sie die Rolle neuer Elemente ein- 
nehmen.“! 


Im Gegensatz zu den sinfonischen 
Dichtungen liegt der Sinfonie kein 
Programm im Sinne Liszts zugrunde, 
obwohl Franck anscheinend den besonde- 
ren Wunsch hatte, Altes und Neues von 
Anfang an gleichermaf8en einzubeziehen. 
Auf die Frage nach einem médglichen 
poetischen Hintergrund der Sinfonie 
duBerte er sich gegeniiber seinem Schiiler 
Louis de Serres: 


Nein, es ist Musik, einfach Musik. 
Dennoch: als ich das Allegretto nieder- 
schrieb — besonders die erste Phrase —, 
dachte ich ganz unbestimmt an eine 
antike Prozession. [...] Ich habe viel 
gewagt, aber beim nachsten Mal wage 
ich noch mehr.‘ 


Welche Gestalt dieses Wagnis ange- 
nommen hatte, wenn Franck lange genug 
gelebt hatte, um noch eine Sinfonie zu 
schreiben, sei dahingestellt, denn iiber die 
Doppelexposition in d- und in f-Moll, den 
zwei Funktionen erfiillenden Mittelsatz 
und im Finale die Einbeziehung von 
vorangegangenen Themen in eine sich 
weiterentwickelnde sinfonische Struktur 
hinaus verbliifft Franck seine Zuhorer, 
wenn er im I. Satz die langsame Ein- 
leitung kanonisch in d-Moll wieder 
aufgreift (T. 331ff.), bevor er mit einer 
dritten Tonart (es-Moll) die Reprise des 
Allegro erdffnet (T. 349ff.). Vielleicht 
meinte er eine kiihnere Instrumentation, 
die namlich tiberhaupt nur andeutungs- 
weise ,,franzdsisch“ klingt oder gar die 
Leichtigkeit und den Abwechslungsreich- 
tum von Les éolides (Ill. Satz, T. 318-29) 
erreicht. Andererseits legt sie mit ihren 
ausgedehnten Ba®-Orgelpunkten und der 


choralartigen Gegeniiberstellung regel- 
miaBiger Phrasen in Streichern, Holz- 
blisern und Blechblasern im Finale oft 
Anregungen von der Orgel in Ste. Clotilde 
nahe, wenn gleichsam von einem Manual 
zum anderen gewechselt wird. Und tat- 
sichlich bemerkte Franck nach dem 
Anhoren seiner Sinfonie, er ,,;werde den 
Blaserpart ganz anders gestalten, wenn 
sich jemals ein Anla8 zur Uberarbeitung 
ergebe™. 

Trotz Francks Zufriedenheit mit der 
rein musikalischen Darbietung seiner 
Sinfonie wurden die ersten Auffiihrungen 
im Rahmen der Sonntagskonzerte der 
Société des Concerts du Conservatoire in 
Paris am 17. und 24. Februar 1889 nicht 
recht anerkannt und stieBen auf unter- 
schiedliche Aufnahme bei Kollegen und 
der kritischen Presse. Gounod soll gesagt 
haben: ,,Das ist die Bejahung der Unfahig- 
keit, zum Dogma erhoben.“ Ambroise 
Thomas konnte die standigen Modula- 
tionen nicht ausstehen. Arthur Pougin 
meinte, was fehle, sei ,,das Feuer des Gen- 
ius und der Inspiration“, wogegen Camille 
Bellaigue die Sinfonie in der Revue des 
deux mondes als ,,trockene und graue 
Musik, bar jeglichen Charmes und 
jeglicher Grazie“ bezeichnete und den 
Mittelsatz zu dessen Nachteil mit dem 
langsamen Satz von Mendelssohns 
,ltalienischer* Sinfonie verglich. 

Demgegeniiber spiegelte sich fiir 
Camille Benoit vom Guide musical in der 
Sinfonie ,,die Erhabenheit, die Schénheit 
der Seele eines Meisters, aller Verehrung 
wiirdig [...], das Feingefiihl eines jung- 
gebliebenen Herzens [...], der unver- 
meidliche Triumph der Rechtschaffenheit“ 
wider, und das Werk fand spiiter einen 
unerwarteten Verteidiger in Debussy, der 
es 1903 in Gil Blas als ein ,,schénes 
Werk“ lobte, das ,,in M[onsieur]. Colonne 


? ebda. 


einen Interpreten mit Gespiir fiir alle seine 
Wunder gefunden hat, die bekanntlich 
gro8 an der Zahl sind“. 

Wenn es schon so sein mag, daB der 
erdffnende Einfall das ,,.MuB8 es sein‘- 
Motto aus Beethovens Streichquartett op. 
135 oder den Beginn von Liszts Les 
Préludes aufgreift, so beinhaltet Francks 
zugegebenermafen unausgewogene und 
rhythmisch anspruchslose Sinfonie den- 
noch viele unverwechselbare Charakter- 
ziige. Weiter ist auch die spatere Ver- 
gétterung als direkter Abkémmling 


vil 


Beethovens durch d’Indy und die Schola 
Cantorum nicht unbedingt gerechtfertigt; 
doch ihre freudige Zuversicht, ihr Zusam- 
menhalt und ihre Integritat trugen dessen- 
ungeachtet in Frankreich zur Wiederbe- 
lebung des Interesses an der Sinfonik bei, 
die sich nicht zuletzt in Chaussons B-Dur- 
Sinfonie (1889-90) — die das zweite 
(Trompeten-) Thema aus den Takten 72- 
75 in Francks Finale tibernimmt — und den 
nachfolgenden Sinfonien von Magnard, 
Dukas, d’Indy und Roussel, um nur 
wenige zu nennen, niederschlug. 


Robert Orledge 
Ubersetzung Norbert Henning 


PREFACE 


Personnalités radicalement différentes, 
César Franck (1822-1890) et son 
contemporain Anton Bruckner (1824— 
1896) ont néanmoins beaucoup en com- 
mun comme symphonistes. Tous deux 
compositeurs et organistes dont le génie 
s’épanouit tardivement au cours de leur 
carriére (dans le cas de Franck, en 1875, 
aprés la découverte de Tristan und Isolde 
de Wagner), ils partagérent une approche 
germanisante de la symphonie fondée sur 
une expérimentation formelle et harmo- 
nique s’efforcant de réconcilier les défis 
lancés par la Neuviéme de Beethoven et 
par les drames musicaux de Wagner. Si 
Franck ne composa qu’une seule sym- 
phonie, face aux dix de Bruckner, cette 
ceuvre n’en constitue pas moins une étape 
essentielle du développement de la forme 
ala fin du XIXe siécle, dont on ne peut 
oublier que le chemin qui y mena fut pavé 
de poémes symphoniques tels que Le 
chasseur maudit (1882) et des magistrales 
Variations symphoniques pour piano et 
orchestre de 1885. 

D’aprés Vincent d’Indy, Franck aurait 
commencé sa symphonie en 1886, alors 
que la plupart de ses esquisses datent de 
1’été 1887. Il apparait donc que le succés 
remporté par les créations parisiennes de 
la Troisisme symphonie cyclique «avec 
orgue» de Saint-Saéns et de la Symphonie 
cévenole de d’Indy plus tét dans I’année 
1886 incita Franck a se pencher sur cette 
forme. Son emploi du temps rigide d’in- 
terpréte et de professeur ne lui autorisant 
la composition d’ceuvres étendues que 
pendant les mois d’été, cette symphonie 
ne semble pas lui avoir causé de difficulté 
particuliére car le manuscrit définitif porte 
l’inscription: «A mon cher ami Henri 


Duparc, César Franck, Paris, 22 aoit 
1888.» 

Ceci ne signifie cependant pas que 
Franck n’ait pas cherché de solution 
personnelle a la problématique sympho- 
nique. Outre le principe cyclique générale- 
ment associé au compositeur, plusieurs as- 
pects originaux, tant du point de vue de la 
tonalité que de la forme, ressortent des 
trois mouvements de la symphonie. Par 
chance, son ami Pierre de Bréville 
rapporta comme suit les propos détaillés 
tenus par Franck sur ses objectifs : 


«C’est une symphonie classique. Au 
début du premier mouvement se trouve 
une reprise, comme on en faisait 
autrefois pour affirmer mieux les 
thémes; mais elle est dans un autre ton 
[fa mineur]. Ensuite viennent un an- 
dante et un scherzo, liés lun a |’ autre. 
Je les avais voulus de telle sorte que 
chaque temps de I’ andante égalant une 
mesure du scherzo, celui-ci pit, aprés 
développement couplé des deux 
morceaux, se superposer au premier 
[Il, mes. 200 sq.]. J'ai réussi mon 
probléme. Le Finale, ainsi que dans la 
«IXe», rappelle tous les thémes [ceux 
du deuxiéme mouvement (III, mes. 
125 sq.) précédant ceux du premier 
(I, mes. 330 sq.)]; mais ils n’appa- 
raissent pas comme des citations, j’en 
fais quelque chose, ils jouent le réle 
d’éléments nouveaux.»! 


Au contraire des poémes sympho- 
niques, la symphonie ne contient pas de 
programme au sens lisztien, bien que 


' Voir Léon Vallas, La véritable histoire de César 
Franck (Paris 1955) Ch. XVI, p. 267 
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Franck ait eu, semble-t-il, dés le début de 
son travail le souhait d’équilibrer les 
éléments anciens et l’innovation. Interrogé 
sur un possible arriére-fond poétique de 
l’ceuvre, il répondit 4 son disciple Louis 
de Serres: 


«Non, ce n’est que de la musique, rien 
d’autre que de la musique pure. 
Cependant, en composant le deuxiéme 
mouvement, surtout sa premiére 
phrase, j’ai pensé — trés vaguement — a 
une procession du temps jadis. . . J’ai 
osé beaucoup, mais la prochaine fois, 
vous verrez, j’oserai plus encore».” 


Quelle forme aurait pris exactement 
cette «audace» si Franck avait vécu assez 
pour composer une autre symphonie 
demeure du domaine de la conjecture, car, 
en plus de la double exposition en ré et en 
fa mineur, du mouvement central double 
et de l’intégration, dans le Finale, des 
thémes précédents dans une structure 
symphonique continue, Franck dérouta un 
peu plus ses auditeurs par la réexposition 
en canon de l’introduction lente du pre- 
mier mouvement en ré mineur (I, mes. 331 
sq.) avant de moduler vers une troisiéme 
tonalité (mi bémol mineur) pour la reprise 
de |’Allegro (I, mes. 349 sq.). Il pensait 
peut-étre 4 une approche plus osée de 
lV orchestration qui, passagérement, révéle 
un son frangais ou atteint la légéreté et la 
variété des Folides (III, mes. 318-329), 
mais évoque plus souvent |’ inspiration de 
la tribune d’orgue de Sainte-Clotilde par 
ses pédales de basse prolongées, ses juxta- 
positions en style de choral ou ses phrases 
du Finale réguliérement confiées aux 
cordes, aux bois et aux cuivres qui 
semblent passer d’un clavier manuel A 
l'autre. Franck observa, de fait, aprés 
avoir entendu sa symphonie a propos des 
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parties des vent qu’il «écrirait autrement si 
c’était 4 refaire.» 

En dépit de la satisfaction personnelle 
ressentie par Franck face a la réussite 
purement musicale de sa symphonie, les 
premiéres exécutions publiques des 17 et 
24 février 1889, aux concerts du dimanche 
de la Société des Concerts du Conserva- 
toire 4 Paris ne regurent pas bon accueil et 
suscitérent des réactions mitigées de ses 
confréres et des critiques de la presse. 
Gounod I’ aurait qualifiée de «contraire de 
la musique» et Ambroise Thomas n’en 
apprécia pas les incessantes modulations. 
Arthur Pougin considéra que «la chose 
absente» en était «l’étincelle du génie et 
de Jl’inspiration» tandis que Camille 
Bellaigue, dans la Revue des deux 
mondes, s’exclamant : «Oh! Varide et 
grise musique, dépourvue de grace, de 
charme et de sourire!» compara, en sa 
défaveur, son mouvement central avec le 
mouvement lent de la symphonie «Ita- 
lienne» de Mendelssohn. 

Cependant, Camille Benoit, dans Le 
guide musical, vit dans la symphonie le 
reflet de «la noblesse et la beauté d’4me 
d’un maitre digne de toute déférence...les 
sentiments délicats d’un cceur encore 
jeune... L’inévitable triomphe de la 
rigueur». La symphonie trouva plus tard 
un défenseur inattendu en la personne de 
Debussy qui, en 1903, dans Gil Blas, 
écrivit: «Cette belle ceuvre a trouvé en M. 
Collonne un interpréte digne de toutes ses 
beautés, qui, vous le savez, sont innom- 
brables.» 

Si son idée initiale en forme d’ interro- 
gation rappelle le motif du «Muss es 
sein?» du quatuor Op. 135 de Beethoven 
ou le début de Les préludes de Liszt, la 
Symphonie de Franck, certes inégale et a 
la rhythmique élémentaire, recéle de 
nombreux traits originaux. 


Sans mériter totalement le culte 
ultérieur que lui vouérent d’Indy et la 
Schola cantorum comme héritiére directe 
de Beethoven, son allégre affirmation de 
foi, sa cohésion et son intégrité n’en 
contribuérent pas moins au réveil de la 
symphonie francaise, notamment dans la 
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Symphonie en si bémol de Chausson 
(1889/90) — qui réutilise le deuxiéme 
théme de trompette du Finale de Franck 
(mesures 72-75) — ainsi que dans les sym- 
phonies plus tardives de Magnard, Dukas, 
d’Indy et Roussel, pour n’en citer que 
quelques-unes. 


Robert Orledge 
Traduction Agnés Ausseur 
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